Jag arrangerar om bilder. Jag dtertecknar, ldanar, stjdl, kopierar och genom denna process
forsoker jag omskriva den ursprungliga bildens betydelse. Mitt mdl dr att berdtta ndgot
annat dn det som det fran borjan talas om.

I mina arbeten anvinder jag fakta och information som skapats av andra. I bild och
informationsfloden bestimmer jag sjilv vad som dr trovdrdigt, vad som passar det jag vill
framfora. Mina verk glider stindigt mellan fakta och berdittelse i ett forsok att skapa logik i
situationer och héiindelser som verkar ologiska.

Jag ser mina teckningar som ett forsok att strukturera upp fenomen och hindelser jag inte
forstdar. Genom att jag forsoker vika tiden och finna exempel ur historien, nya veck som
passar thop, kan det uppstd moten i en datid som kan belysa ndgot i min samtid.

Jag fascineras av att dterteckna en redan existerande bild. Vridningen som intrdder i
avtecknandet och den omdirigering av originalbildens betydelse som uppstdr ger mig
mdojlighet att berdtta historier ur nya perspektiv. Jag ger mig sjdlv ritten genom
dtertecknandet att sdga loss originalbilden och flytta runt den som jag har lust i historien.

Min konstnérliga bakgrund bottnar i ett intresse for sociala situationer. Jag har intresserat mig
for gruppdynamik och olika sitt att férhélla sig till kunskap och berittande (1). Nér jag
arbetade platsspecifikt och socialt krévde det att jag tillbringade tid pa platserna, med den
specifika platsens mentala tillstdnd (2). Den erfarenhet jag fatt av detta forhallningssétt har
jag tagit med mig nér jag nu arbetar med bild och viljer saledes att se de bilder jag bearbetar
som ett fysiskt tillstand, en plats. Mitt intresse finns i samtalet och har alltid funnits dir. Det
kan vara ett samtal mellan mélningar eller mellan ménniskor och den arkitektur som omger
dem (3).

De bilder som jag arbetar med skapar tillsammans nya dialoger dér det innan varit tyst. Som
exempel mitt examensarbete; Det 4r slump, intuition och dialog som gor att jag tillslut for de
tvé bilderna samman och i deras mellanrum finner jag nagot. Dér finns ett samtal om att vara
mén om sin “image”, sin “aura”, en dngslighet som stillas nér du borjar kontrollera hur
ménniskor uppfattar dig. Bilderna talar om den man som valt att producera malningarna. Och
det som sigs sitter tonen for det samtal ni ska ha.



Inledning

Denna text dr skriven for att 1ata dig som ldsare f6lja med i den speciella logik som skapas
under arbetet i ateljén. Ett arbete vars logik &r dubbel; 4 ena sidan ett intuitivt beslutsfattande
baserat pa den kunskap jag inforskaffar genom att lisa om de @mnen jag behandlar och a
andra sidan en visuell intuition baserad pa stimningar.

Upptickten

Jag besoker Documenta i Kassel under juni méanad 2007. Slottet i Wilhelmshohe dr en del av
Documenta detta ar och curatorerna Roger M. Buergel och Ruth Noack viljer att springa in
en del verk i den permanenta hiingningen pa slottet, detta ger mig en anledning att aka dit.
Efter ndgra timmar in i mitt besok pa slottet har jag tagit mig i en uppétgéende spiral till
Oversta vaningen i vistra delen. Dér far jag en chockartad upplevelse av métet med Johann
Melchior Roos (1663-1731) mélning, Des Menagerie De Landgrafen Carl von Hessen-
Kassel, 1728.

Vad ér det som gor att detta mote blir sa starkt? Jag tror att det finns flera anledningar.
Storleken, malningen &r sex meter 1dng och cirka fyra meter hog. Hiangningen, malningen &r
placerad i en smal korridor som inte dr bredare &n tva och en halv meter. Det dr omgjligt att
backa och fa distans. Den &r s& mork och maffig och fysisk. Jag tappar andan. Jag upplever
det som om mélningen paverkar mig innan jag ser maleriet.

Nir jag vél borjar se vad mélningen innehaller forbluffas jag 6ver dess stimning och innehall.
Maélningen &r som titeln anger en dokumentation av vad som péstas vara en samling djur dgda
av Landgrafen Carl von Hessen- Kassel (1654-1730). Invanarna i bilden ser skeva ut, deras
inbordes storlekar stimmer ej, isbjornen dr mindre 4n lejonet, piggsvinen storre dn apan. Det
hér kan inte vara sant. Detta dr en uppvisning, en manifestation.

Djuren bryr sig inte om varandra, de &r inte medvetna om varandras existens. En apa sitter
med klorna i en leopard och denne tycks se ndjd ut med det. En svan verkar vara pa ett
kamikazeuppdrag pé vig in i ett trid. Inget djur vill 4ta den andre, de samsas. Djuren lever i
harmoni i ett menagerie i Kassel. Vem har gett vem i uppdrag att gora denna bisarra malning
vars obehag okar ju mer tid jag spenderar med den?

Nir jag lamnar Wilhelmshohe har jag kopt en plansch med mélningen. Det &r denna
reproduktion av originalet jag utgatt fran i min avteckning.

Kopian

Bilderna jag arbetar med har alltid genomgétt en viss transformation,
kanske frén en teknik till en annan eller genom en reproduktion till en
bok. Det som hédnder under bildens resa &dr en form av dverséttning.
Men dir en Oversittnings vilja dr att klargora tycks ofta det motsatta



hénda hir. De nya lager som tillfors bilden grumlar kontrasterna.
Nyare teknik blandas med dldre. Det blir plattare. Information
forloras och skapas i varje nytt led.

Det som hénder bilden liknar Viskningsleken. (Du é&r sju &r och sitter
i en ring. Barnet till vénster om dig viskar “Karolina har en klarrod
cykel som hon cyklar pa” till barnet till véinster om denne. Meningen
slussas vidare genom viskande munnar och horandes 6ron och landar
slutligen hos dig: ”Sopgubbens cirkus pé stranden var annorlunda, sé
det sa” Fran datid till nutid pa en minut). En lek som roar for att
fordndringen, fantasin blir tydlig. Varenda individ (lager)
transformerar meningen. Den &r inte ldngre vad den var. Den &r vad

den blivit.

Det &r inte ett original jag arbetar med utan en dokumentation av ett
original och det ir inte hos mig viskningen borjar. Jag &r bara dnnu
en med intentionen att bearbeta. Pa sd vis ser jag mig sjdlv som en
del av ett led i bildens historia. Det &r detta som gor att jag véljer
titlar utifran den reproduktion jag arbetat med och inte originalet. Jag
utgér fran en kollektivt transformerad bild.

I ateljén

Vid denna tidpunkt blir jag snabbt Svertygad om att géra en avteckning av maleriet. Jag kan
inte precisera varfor och det dr inget jag kan argumentera for, jag har en kénsla av att
maélningen innehaller allt det jag letar efter i en bild. Detta 4r en otroligt stark intuitiv
upplevelse. Jag VET att jag ska aterge denna bild. Det finns sa manga lager i den som ér icke
verbala och jag &r 6vertygad om att jag kan na fram till dem om jag arbetar mig igenom
bilden.

Hir tror jag det &r viktigt att jag definierar vad jag menar med intuition. Den intuition jag talar
om &r den som intrdder nér erfarenhet ldggs pa erfarenhet i lager pa lager. Den dvertygelse om
den egna forméagan som infinner sig nidr man inser att man besitter kunskap baserad pa
erfarenhet, en empirisk kunskap och formaga att visualisera. Jag talar alltsa inte om
inspiration, och absolut inte om en gudomlig sddan. Intuition for mig &r en kombination av
empirisk kunskap och formégan att fora samman de verbala/teoretiska kunskaper som
inforskaffats under praktiskt arbete.

I september sitter jag igang mitt arbete med att aterteckna Des Menagerie De Landgrafen
Carl von Hessen- Kassel. Teckningens storlek, 220cm 1dng och 120 cm bred — cirka en
tredjedel av originalets matt, gor att jag far konstruera ett teckningsbord bestiende av en
tradkonstruktion med mojlighet att forstora bordet under arbetets gang. Pappret jag anvénder
ar 150 cm brett, detta innebér att det 4r omojligt att teckna fran ldngsidan. Jag arbetar alltsa
fran kortsidan vilket innebér att jag avtecknar malningen i sidled. Det tar sju méanader att
genomfora.



Introducerandet av david

Under ett ateljésamtal med Andrea Geyer, en professor pa konsthogskolan, talar jag om det
jag ser i bilden. Om hur mélningen é&r ett uppvisande av makt, kulturellt kapital, pengar och
storhet. Om hur den &r gjord for att gésten ska motas av mélningen innan denne moter
ménniskan, i detta fall Landgrafen Carl von Hessen- Kassel. Vi pratar om hur jag under en
langre tid arbetat med projekt som pa olika sitt mer eller mindre &r forknippade med néagon
form av samling eller katalogisering. Hon gér mig uppmirksam pé fenomenet “Gallery
Paintings. En malerigenre som anvinds for att dokumentera av oftast privata samlingar
héngda enligt salongshéngningens traditioner. Detta innebér att de mélningar som gér under
epitetet "Gallery Paintings” alltsé oftast 4r interiorer fran privata hem med maéleri fran golv
till tak i prydliga rader. Jag finner en malning gjord av David Teniers den Yngre (1610-1690),
Archduke Leopold Wilhelm in his Picture Gallery in Brussels, 1651 som &r en dokumentation
av ett rum med Archduke Leopold Wilhelms (1614-1662) samling av maleri. Efter att Andrea
lamnat min ateljé sitter jag och tittar pa Teniers mélning och finner intressanta kopplingar
mellan denna och den av Johann Melchior Roos. Aven denna visar upp sgodelar pa ett sitt
som gor att dgarens — mannens position blir stérkt. Bilderna talar samma sprék, sdger samma
mening. Se hir vad stor jag &r.

Jag tecknar dven av Teniers malning nu, jag blir intresserad av det samtal som blir mellan de
tvé teckningarna. Jag tillbringar min tid med Johann och David och borjar kéinna mig mer och
mer besléktad.

Atertecknandet.

Nr vi tittar pa Originalet och Kopian sa jamfor vi. Liknar det?
Stammer det? Ar det riktigt? Vi forhaller oss till kopian som om
kopians enda strivan 4r att vara sa lik som mojligt. Att vara kopia &r
att hirmas utan vilja. Som om kopians strdvan &r att egentligen vara
en forfalskning. Inte som om den har ett eget védrde och att resan som
gjorts under aterskapandet &r det som é&r det intressanta.

Jag atertecknar inte méalningen for att komma sé nédra som mojligt.
Jag atertecknar for att upprepa det arbete som gjorts. Den perfekta
kopian ligger inte i mitt intresse. Du far gidrna kénna igen bilden. Jag
far gdrna komma sa nira som mojligt men for mig dr det som tillforts
och forsvunnit viktigare dn att vara trogen originalet.

Det dr tydligt nér jag atertecknar Johann Melchior Roos Des
Menagerie De Landgrafen Carl von Hessen- Kassel

att de delar som Johann inte behérskat doljs i ett brunt intet som kan
vara bade mark och skuggor som faller. De hantverksmissiga brister
han har dr det meningen att vi inte ska upptécka. Detta grepp, att
dolja, dr jag inte intresserad av att upprepa. Jag vill att det ska synas
hur jag har arbetat med bildens olika delar. Det ska gérna ga att se,
om man tittar riktigt nira, vart jag tappat koncentrationen. Pa det
sdttet visar teckningen utan inbordes rangordning de delar som
fungerar och de delar som kanske matt bést av att doljas i ett lovverk.
Den visar upp sévil det misslyckade som det lyckade.



Det &r processen och min tid som &r viktig, att jag idag sitter och gor
detta pa mitt vis, utan ndgon annans uppdrag 4n mitt eget. Jag dr den
som séger vad jag ska gora. Jag atertecknar fran en annan position 4n
den som min foregangare arbetat utifrén. En position utan varken
mecenat eller arbetsgivare vars silvermedaljong jag bér runt halsen

David, Leopold och Theatrum Pictorium

Jag laser mig till att David Teniers &r en anstidlld hovmalare hos Archduke Leopold Wilhelm
och att Archduke Leopold Wilhelm in his Picture Gallery in Brussels ar en av de tidigaste
maélningar Teniers far i uppdrag att mala. Malningen ska séndas till Archduke Leopold
Wilhelms kusin Philip IV of Spain for att ge denne en uppfattning om de fantastiska
maélningar han besitter.

I mélningen kan man se hur Archduke Leopold Wilhelm skrider genom rummet, han kastar
en tillfallig blick pa Raphaels malning Saint Margaret. Mitt emot honom star Fuensaldana,
Archduke Leopold Wilhelms hogste militér som &r dér pa Philip IV of Spains 6nskan for att
assistera den nye guverndren, med hatten i hand och svirdet vid sin sida.

Denna bild tycks vara tydligt arrangerad for att behaga kusinen. Hans rddgivare ér nirvarande
och som det mest centrala verket ser vi en bild av titan, den fore detta spanska hovmaélaren.
Jag tycker mig kunna ana att denna maélning inte endast 4r en dokumentation av en miljo utan
det hela dr ett skddespel dér viljan 4r att skapa en kénsla av duglighet och inge fortroende.
Denna mélning ska vara ett bevis pa att kungen valt rétt man till ritt plats. Detta &r en
uppbyggd scen med en tydlig vilja.

Tillsammans borjar Archduke Leopold Wilhelm och Teniers arbetet med att sitta ihop en
katalog baserad pa Archduke Leopold Wilhelms privata konstsamling som far namnet Theatre
of Painting. Den skapas frén borjan for att vara ett representationsverk for Archduke Leopold
Wilhelm men slutar som David Teniers egna verk. Teniers blir tvungen att slutféra boken
sjalv ndr Archduke Leopold Wilhelm ldmnar sitt uppdrag i Bryssel for att flytta till Wien. Han
tar inte bara med sig konstsamlingen i denna flytt utan upphor dven att finansiera boken.
David Teniers blir tvungen att skéta alla led i produktionen liksom bekostandet sjalv.

Nir Archduke Leopold Wilhelm ldmnar Bryssel for Wien november 1656 4r David Teniers
fiardig med den forsta fasen av sitt arbete, han har kopierat de utvalda malningarna genom att
gora sma oljekopior pa panel, pasticcis. Nu aterstér att finna de hantverkare som ska Gversitta
maleriet till etsningar. For detta dker han tillbaka till Antwerpen, sin hemstad. Dir vill han
finna hantverkare som &r skickliga men inte alltfor etablerade eftersom han nu finansierar
projektet ensam. Tillslut anstiller han fjorton unga etsare.

Fyra ar efter att Archduke Leopold Wilhelm limnat Bryssel for Wien trycks Theatre of
Painting for forsta gangen. Innehallandes text Gversatt till fyra sprak, latin, spanska,
hollédndska, franska och 247 etsningar av Archduke Leopold Wilhelms samling pé totalt 1397
malningar, dr Theatre of Painting for denna tiden ett mycket imponerande verk.



Samtalet

I min tillvaro i ateljén forsoker jag mer och mer forsta David Teniers och vad som driver
honom. Jag &r fascinerad av hans starka vilja att genomfora sitt projekt detta handlar inte bara
om de olika konstnérsroller vi besitter utan d@ven om den roll gentemot dverheten vi har. Jag
borjar se Teniers och Archduke Leopold Wilhelms relation som en metafor for min relation
till de skolsystem jag &r en del av. For att forsta min, deras, var relation skriver jag ett brev.

David.

Med ett papper i hand pd en av de madlningar du och Leopold arrangerar tillsammans stdr du
vid ett bord fyllt av tecken pd konstndrlig aktivitet. Du verkar viktig for Leopold, din position i
bilden dr central. Ni fascinerar mig, Leopold och du. Ni verkar ha roligt tillsammans. I
mdlningen dr ni fulla av aktivitet. Du tycks se upp frdn ett papper som om du blir stord av
ndgot och som om det du ldser dr viktigare. Leopold dr pd vdg tviirs dver bilden. Hundarna
leker.

Du vdljer i ditt sjdlvportrdtt ndagra mdanader senare att placera dig sd att du ndstan dr helt
vdnd mot betraktaren, bara en aning vriden till hoger. I profil moter du min blick. Portrdittet
dr gjort med intentionen att visa din nya position, du har arbetat for Leopold ldnge nu och ni
star ndrmre varann dn vad du vdagat hoppas. Du har fatt fler uppdrag och dven den
symbolladdade gyllene nyckeln. Det dr egentligen for att visa upp den som du vdljer att gora
ett nytt portrdtt. Du har en silvermedaljong med Leopolds portrdtt hingandes runt din hals.
Du vill hylla Leopold genom att béra silvermedaljongen i portrdittet men samtidigt far den
inte synas for mycket. Du vill vara hans jimlike men du vet att sd inte dr fallet och att det dr
farligt att glomma det. Det dr en fin grdns. Du loser det genom att lata medaljongen doljas
till héilften av din vdst.

Ar ni vinner nu? Du och Leopold? Har ni dnnu blivit Du med varann?

Jag dtertecknar ditt arbete, forsoker forstd vem som dr min Leopold. Jag forstdr att du ndr
din anstdllning slutar hos honom fortsdtter ditt hjarteprojekt Theatrum Pictorium pd egen
hand. Du har bestimt dig for att det ska slutforas och du viljer att betala hantverkarna sjalv
for att kunna genomfora det. Vems medaljong har jag hdangandes runt min hals? Kommer
dven jag ldtsas att vi dr vinner? Som jag tror att du stundtals gjort med Archduke Leopold.

Varfor later du Leopold bli gudfar till ditt barn? Kanske dr du viktigare for honom dn jag

forstdr. Ni har roligt, utvecklar en stimning. Ni leker ldrda mdan och forstirker kdnslan av
dgande till ndgot fantastiskt. Ni har ert gemensamma mdl, att skapa Theatrum Pictorium.

Eller dr du kanske endast ddr for att Leopold ska fd anledning att sdga:

-Se hdir vad jag dger! och da kan du svara som ett eko:

-Se hdr vad jag organiserar.

Du fordndrar storleken pd mdlningarna i dina salongsmdlningar for att det stirker din
komposition. Du vdljer att frangd mdlningarnas originalstorlekar for att du har en annan
vilja. Det dr ndr jag ldser det som jag inser att du inte bara dr intresserad av att
dokumentera. Du har dven en idé om komposition och vad mdlningen rent kinslomdssigt ska
utstrdla. Genom att du fordndrar storlekarna pa de mdlningar du dterger forstdrker du
samlingens kénsla av storhet. Du ger samlingen en starkare homogenitet och din
komposition blir tydligare. Du vill gora ndgot storslaget. Jag kan se det.



Hur kénns det egentligen nér Leopold limnar dig for Bryssel? Ar det som en befrielse?
Fruktar du for din kommande ekonomiska status? Ndr inser du att materialet du arbetat med
under sad ldng tid dr ditt? Att alla tryck, mdlningar och forlagor plotsligt dr dina? Att det hdr
kommer bli ditt verk, att Theatrum Pictorium kommer att bli David Teniers

Rutniitet och Blicken

Nir jag arbetar med mina teckningar viljer jag att lata metoden och
det fysiska styra. Jag borjar i véinstra ovre hornet och arbetar mig
sakta igenom bilden sa att avslutet sker i hogra nedre hornet. Detta
har rent fysiska anledningar, om jag tecknar at andra héllet ldggs min
hand i teckningen och blyertsen smetas ut. Kvar har jag ett gratt trist
falt istéllet for ett motiv med klara kontraster. Konsekvensen av det
dr att jag uppticker bilden efterhand som teckningen utvecklas.

Oftast arbetar jag utifran ett rutnét av kvadrater som jag tecknar dver
forlagan och det papper forlagan ska dversittas till. Detta nit ar till
for att enklare se vad som hinder i bilden, hur formerna vrids 6ver
pappret. Nir jag tecknar utifrén rutnétet 4r min stridvan att utga fran
de abstrakta former som bildas inom kvadraterna. Jag forsoker ta bort
min blick och ersitta den med ett abstrakt seende. Min vilja &r att
sluta se vad det dr och istéllet se Aur det ar i ett forsok att kunna
teckna vad som faktiskt finns pa forlagan och inte hur jag tolkar det.
Detta édr svart och trots min intention Gversétter jag standigt de sma
partierna jag forsoker fokusera till forestédllande helheter. Plotsligt
arbetar pennan, forlingningen av min arm inte ldngre efter form utan
tolkning.

Alla dessa misstag och fel pa grund av bristande koncentration &r en
del av processen. Jag végrar teckna om de partier som &r skeva. Jag
végrar ritta till. Jag visar det sa som det dr, for mycket kaffe, délig
koncentration, tidspress och for 1dnga tecknarpass. Jag ér inte
intresserad av den perfekta kopian forknippad med perspektivlinjaler
och hantverkskunnighet.

Vara roller

Efter ndgra misslyckade ateljésamtal mérker jag att jag formulerar mig otydligt. Férvirring
tycks intrdda for en del nir jag fattar konceptuella beslut som gér ut 6ver tekniken. Det blir
tydligt for mig att om jag ska arbeta med visuell konst méaste jag forklara att jag later det
konceptuella gé ut Gver det tekniska. Jag blir tvungen att tala annorlunda om mitt projekt. Jag
kan inte ldngre presentera mitt verk utifrén intresset for bilden utan nu istéllet presentera mitt
verk utifran intresset for relationen. Det &r relationen mellan oss, David, Johann och mig
sjdlv, de delar av mig och dem som méts i bilden som é&r det intressanta. Deras val av djur och
form som jag rittar mig efter och det rutnit jag tvingar in deras komposition i.



Det verkar handla om de olika konstnérsroller jag tangerar i ateljén.

Om att kiinna sig besliktad over tid och roll, att finna en bekvim position i det som betraktas
som det tekniska/hantverket och samtidigt fatta beslut efter den konceptuella iden. De beslut
jag fattar infor teckningen, att t.ex. arbeta med enbart en sorts penna och ett sorts stift far
konsekvenser for hur tekniskt fulldndat ett verk kan bli. Att visa sina brister 4r ett konceptuellt
beslut som dven det gar ut 6ver det tekniska. Det &r ointressant att titta pd mina verk utifran
det enbart visuella, du méste ga in i den virld som jag befunnit mig i.

Jag inser att jag genom den hir processen under mitt examensarbete forsokt finna en roll
baserad pa de tva separerade rollerna konstniren och hantverkaren. Jag tillater mig sjélv att
vara delar av bada. Jag kommer fram till, genom mitt praktiska arbete och genom samtal att
jag inte méste vilja det ena eller andra.

Vinskapsband

I mars har jag arbetat med bilderna i sju manader. For att 1ata betraktaren av den installation
som kommer att presenteras pa min examensutstillning méta den idé om relation jag slutligen
hamnat i viljer jag min titel. Jag tillfor dven ett tredje verk som &r baserat pa det sjalvportritt
David Teniers malar under borjan av sin anstillning hos Archduke Leopold Wilhelm. Jag
later en silversmed tillverka tre medaljonger med vara profiler. I silverkedjor kommer vi att
sviva tillsammans strax dver golvet, som i ett blickarnas triangeldrama 4r min profil vind mot
deras blick.

Nagonstans diar moéts vi, Johann David och jag.



Appendix:

1. Intresseklubben.

Intresseklubben var en plats for kunskap och intressen, som jag drev i min ateljé pA Umed
Konsthogskola varen 2005. Den riktade sig till en sluten grupp, eleverna pa skolan som bjods in for att
beritta om sina intressen for varann. Tanken var att skapa en plats for berittandet, en kontrast till det
sdtt vi annars umgicks pa.

Det kan vara svart att ta sig forbi det uppenbara, den tillfilliga gemensamma ndmnaren, ett jobb eller
en utbildning. Min strivan var att skapa en plats med mojlighet att visa andra delar av en identitet. Det
finns bakom varje arbetande individ en annan tillhdrighet, en hobby, en tivlingsdansare.

Det blev sammanlagt fem tréffar och ett litet arkiv dir de 10 personer som berittat limnat kvar ndgot
efter sig, en film, ett modellflygplan eller en bok. Det fanns ocksa i arkivet utskrifter av motena for
lasning.

Jag dr intresserad av Roy Anderssons formaga att se som han uttrycker det sjélv; den lilla ménniskan.
Han ir enligt mig fantastisk pé att genom tillsynes banal dialog visa en minniskas forsok att nirma sig
sin omgivning, om hur svart det &r att leva i en vérld av kommunikation med andra. Som nir fadern i
en familj jagar sina familjemedlemmar runt ldgenheten med en krifta i handen. Ett misslyckat forsok
till skamt som avslojar faderns trevande roll i familjens struktur.

2. Taking Care Of.

Under Elin Wikstroms projekt Retailiator, i London sommaren 2004 var jag assistent och deltagare i
den tillhérande workshopen; Public Space — the artist and the spectator. Under vistelsen fann jag flera
saker i omradet dir jag bodde som inte fungerade riktigt som de skulle. En busstidtabell som inte gick
att ldsa, en bank som varit sonder i flera ar, en forstord plantering. Jag talade med de boende i omrade
om vad som hade hint och hur linge det varit sé att t.ex. banken varit sonder. En sondagseftermiddag
gav jag mig ut med snore, pinnar och rengoringsmedel for att laga féreméalen at dem som bodde i
omrédet och brukade dem.

Elin Wikstrom dokumenterade det projekt hon drev i London genom att vi som deltog skrev
anteckningar, sma dagbdcker, om det vi var med om och de olika roller vi spelade. Jag insag dir att den
mer subjektiva upplevelsen, den med ett personligt perspektiv, kan berétta allt som behdvs sdgas om ett
verk.

3. At the Zoo.

Ar en teckningsserie baserad pa ett besok p& Berlins Zoo varen 2006. I serien later jag mén som str
och tittar pa djur, som voyeurer pa tryggt avstind, mota den bild av mannen som formedlas via
arkitekturen. Via utsmyckningar visas alfahannen upp, bilden av den kraftfulle manliga jdgaren.
Minnen blir en del av den scenografi som &r djurparkens milj6. En milj6 dir du blir en individ delaktig
i och medproducent av en iscensatt blick, en blick dir du &r overldgsen det du ser.

Jag &r intresserad av hur journalister som Giinter Wallraff och Barbara Ehrenreich arbetar. De
undersoker virlden genom att anta de roller som behovs for att fysiskt och psykiskt uppleva det de ska
skriva om. De r inte intresserade av att pa tryggt avstand forsoka forstd de mekanismer de studerar
utan pé nira avstand forsoka forstd de mekanismer de upplever. De gér nira och viljer att stanna lange
i en situation for att forstd den. Giinter Wallraff genom att byta firg pa sina 6gon, frén bla till bruna for
att arbeta som och skriva om att vara turkisk géstarbetare. Barbara Ehrenreich genom att arbeta som
och skriva om dubbelarbetande och underbetalda kvinnor i den amerikanska verkligheten.
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